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Sztuki muzyczne,

dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka
Akademia Muzyczna w Krakowie

ZLECENIODAWCA RECENZJI

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie. Dziekan
Wydziatu Rezyserii Dzwigku, pismo z dnia 25 marca 2019r., zlecenie podjete na
podstawie ustawy z dnia 14 marca 2003r. roku tekst Jednolity o stopniach
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. z 2017r.
poz. 1789) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia
19 stycznia 2018r. (Dz.U. z 2018r. poz. 261).

DOTYCZY

Uchwata Rady Wydziatu Rezyserii Dzwieku Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie z dnia 21 marca 2019 roku w sprawie:
- powotania recenzenta w przewodzie doktorskim mgr Leszka Kaminskiego
W dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej — rezyseria
dzwieku.

W Swietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. nré65.
poz. 595, ze zmianami Dz.U. nrl64, poz. 1365 z dnia 17.08.2005 r., tekst
jednolity art. 6 ust. 1, 3) Rada Wydziatu Rezyserii Dzwigku Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie posiadata uprawnienia do
prowadzenia przewodu doktorskiego na stopien doktora w dziedzinie sztuk
muzycznych, w dyscyplinie artystycznej — rezyseria dzwieku. Do nadestanego
przez Dziekana Wydzialu Rezyserii Dzwigku pisma sygnowanego datg 25
marca 2019 roku, informujacego o powierzeniu mi funkcji recenzenta w
przewodzie doktorskim mgr Leszka Kaminhskiego i przekazaniu pracy
pt. ,Rezyseria nagran muzyki rozrywkowej jako twérecze przekazanie wizji
kompozytora, aranzera, indywidualnoSci wokalistéw i instrumentalistéw



bioracych udzial w nagraniu na przykladzie plyt ,,CDN” (CD1) zespolu Hey
(rock) oraz ,WAW-NYC” Marka Napiorkowskiego (jazz)”. zostala
dotaczona Uchwala nr 61 informujaca o czynnosciach Rady Wydzialu
Rezyserii Dzwigku Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina W
Warszawie w niniejszym przewodzie doktorskim.

Na posiedzeniu Rady Wydzialu Rezyserii Dzwieku w dniu 21 marca 2019
roku odbylo si¢ glosowanie uchwaty w sprawie wyznaczenia recenzenta dr hab.
Dominika Wani w przewodzie doktorskim mgr Leszka Kaminskiego.

Liczba uprawnionych czlonkéw Rady: 15
Obecnych uprawnionych czlonkéw Rady: 11
Gloséw waznych: 11

Za powolaniem recenzenta: 11

Gloséw “Wstrzymujacych si¢”: 0

Glosow “przeciwnych”: 0

Quorum glosujacych w chwili podejmowania uchwaly zostalo zachowane.
Niniejszym stwierdzam, ze w $wietle ustawy z dnia 14 marca 2003 roku,
art. 14 ust. 2 pkt. 2, Rada Wydzialu Rezyserii DZzwi¢ku podjeta prawomocng

uchwale w sprawie wyznaczenia recenzenta pracy doktorskiej mgr Leszka
Kaminskiego.

PODSTAWOWE DANE O KANDYDACIE

Pan mgr Leszek Kamiski, urodzit si¢ 22 stycznia 1962r. w Olsztynie. W
wieku siedmiu lat rozpoczal nauke w klasie fortepianu w Panstwowej Szkole
Muzycznej I-go stopnia w swoim rodzinnym miescie, natomiast nauke w II
stopniu kontynuowal juz w klasie organéw. Bedac uczniem tejze Szkoly
Muzycznej wykazywal zainteresowanie muzyka jazzowa, co znalazlo swoje
odzwierciedlenie we wspoltworzeniu zespotu jazzowego. Uczestniczyl takze w
warsztatach jazzowych w Chodziezy w klasie wybitnego pianisty Stawomira
Kulpowicza. Jak wspomina w swoim Zyciorysie, rezyseria dzwieku
zainteresowal si¢ w wyniku spotkania z prof. Wladyslawem Wygnanskim, ktory
zachecat do zdawania na ten kierumek studiow.

Studia na wydziale Rezyserii Dzwieku Akademii Muzycznej im. F.
Chopina w Warszawie rozpoczat w 1982r. Bedac na trzecim roku studiéw
doktorant rozpoczal wspélprace z Polskim Radiem S.A. W 1989r. obial funkcje
pracownika etatowego tej instytucji, z ktora, z przerwami, jest zwigzany do dzis.



W swojej trzydziestoletniej pracy oprécz realizacji nagraf i rezyserii
dzwigku, niejednokrotnie udzielat! si¢ jako producent muzyczny réznych
wykonawcéw dla wielu wytworni fonograficznych.

Dzialalnoscig dydaktyczna zajmuje sie od 2009r. bedac zatrudnionym na
stanowisku asystenta na Wydziale Rezyserii Dzwigku Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. Prowadzi wyklady z rezyserii
muzycznej, rezyserii muzyki rozrywkowej, analiz¢ nagran muzyki rozrywkowej
a takze propedeutyke realizacji nagraf muzyki rozrywkowej.

OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO

Uwage zwraca imponujacy wrecz dorobek artystyczny doktoranta, ktory
w swej ponad trzydziestoletniej pracy zawodowej zrealizowat ogromna ilo§é
nagran, niejednokrotnie byt takze ich producentem muzycznym, zajmowat sie
postprodukcja, miksem i masteringiem, w niektérych przypadkach uczestniczyt
w nagraniach jako muzyk instrumentalista. Doktorant wykazat w dokumentacji
250 pozycji plytowych, przy ktérych pracowal. Sg to zaréwno realizacje
studyjne jak i koncertowe. Do najwazniejszych nalezy zaliczyé nagrania
czotowych polskich artystéw takich jak m. in.: Republika, Hey, Edyta
Bartosiewicz, O.N.A., IRA, Jan Borysewicz, Bajm, Kayah, T.Love, Voo Voo,
Varius Manx, Grzegorz Turnau, Ewa Bem, Anna Maria Jopek, Justyna
Steczkowska, Dorota Miskiewicz, Wlodek Pawlik i wielu innych.

Dzialalno$¢ doktoranta to nie tylko muzyka rozrywkowa ale takze
nagrania muzyki filmowej (20 pozycji). Tutaj na szczegdlng uwage zashuguje
jego wspélpraca ze Zbigniewem Preisnerem i udziat w nagraniu wielkiego
dzieta jakim jest trylogia Trzy Kolory w rez. Krzysztofa Kieslowskiego.

Mgr Leszek Kaminski moze poszczycié sie az osmioma statuetkami
Fryderyk w kategoriach “Realizator Dzwigku”, ,,Producent Muzyczny” oraz
pigtnastoma nominacjami do tej prestizowej w naszym kraju nagrody,
przyznawanej przez Akademi¢ Fonograficzna ZPAV. Oprécz wyréznien
indywidualnych wielokrotnie nagradzano albumy czy utwory, przy ktorych
doktorant miat okazje wspolpracowaé.

Piszacy t¢ recenzje takze mial wyjatkowa okazje wspolpracowaé z
doktorantem przy realizacji o$miu plyt z czego dwie to nagrania koncertowe i
kolejne dwie to nagrania muzyki filmowej Zbigniewa Preisnera.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgr Leszka Kaminskiego pod tytulem ,,Rezyseria
nagran muzyki rozrywkowej jako twércze przekazanie wizji kompozytora,
aranzera, indywidualnosci wokalistow i instrumentalistow bioracych udzial
w nagraniu na przykladzie plyt ,,CDN” (CD1) zespolu Hey (rock) oraz
» WAW-NYC” Marka Napiorkowskiego (jazz)”.” sktada si¢ z dwodch dziel
artystycznych zarejestrowanych na nosniku elektronicznym oraz opisu,
stanowiacych lacznie prace pod wspomnianym tytulem.

Dzielo artystyczne nr 1 to plyta pt. ,,CDN” [CD1] rockowego zepotu Hey,
przy ktorej oprocz nagrania, zgrania (miksu) oraz masteringu, doktorant petnit role
producenta muzycznego. Album zawiera 13 utworéw, do ktorych teksty napisata
wokalistka Katarzyna Nosowska a muzyke skomponowali Pawel Krawczyk, Jacek
Chrzanowski, Piotr Banach.

Dzieto artystyczne nr 2 to plyta ,, WAW-NYC” migdzynarodowego projektu,
ktorego liderem jest gitarzysta jazzowy Marek Napidrkowski. Wydawnictwo
zawiera 6 kompozycji lidera oraz jedng Roberta Kubiszyna grajacego na gitarze
basowej i kontrabasie. Doktorant dokonat rejestracji, zgrania oraz masteringu tego
albumu.

Oba nagrania chociaz zupeknie réznigce si¢ stylistycznie, sg zrealizowane z
duza dbaloscig o detale i stanowig doskonaly material pogladowy w zakresie
rezyserii dzwicku. Mimo, iz z estetycznego punktu widzenia muzyka jazzowa jest
mi blizsza to musze stwierdzi¢, ze brzmienie plyty zespotu Hey jest o wiele
bardziej spojne i lepiej stuzy muzyce. Natomiast w moim subiektywnym odczuciu
miks plyty Marka Napiorkowskiego moglby mie¢ nieco inny charakter. Te
watpliwosci mogg wynikaé z faktu, ze w przypadku ptyty WAW-NYC mamy do
czynienia zardwno z instrumentami akustycznymi jak i elektrycznymi (szczegolnie
chodzi tu o relacje miedzy fortepianem a gitara elektryczng i gitarg basows) i z
uwagi na specyfike tych instrumentéw duzo trudniej jest uzyskaé¢ wlasciwe
proporcje. Nie zmienia to jednak faktu, Ze oba albumy s3 zrealizowane na wysokim
poziomie.

Na podstawie wyzej przedstawionych nagran, doktorant pragnie przyblizy¢
w czesci opisowej wlasne wypracowane w trakcie trzydziestoletniej praktyki
zawodowej metody realizacji dzwigku dostosowane do réznych gatunkéw
muzycznych.

Praca doktorska sklada si¢ z czterech czgéci, z ktorej tak naprawde
rozbudowana czgs$¢ trzecia zawiera najistotnijsze informacje o procesie pracy nad
produkcjg nagrania. Autor wyodrebnia tu cztery gldéwne etapy, na ktérych opiera
si¢ praca w studio, sg to: przygotowanie do nagrania, wielosladowa rejestracja,
wybor wersji i edycja oraz zgranie (miks). Ciekawym zagadnieniem jest samo
przygotowanie do nagrania. Z relacji doktoranta wynika, iz po§wigca sporo czasu



na zaznajomienie si¢ z nagraniami demo utworéw, ktére beda rejestrowane. Z
mojego do$wiadczenia wynika, ze jakkolwiek w przypadku muzyki popowej,
rockowej czy niektorych odmianach stylistycznych muzyki Jjazzowej jest to zadanie
dos¢ fatwe do zrealizowania tak w przypadku muzyki w pelni improwizowanej
wydaje si¢ to niemozliwe. Margines powtarzalnosci wykonan dane; kompozyciji,
improwizacji jest znikomy nawet w przypadku kilkudniowych sesji nagraniowych,
dlatego tym wigksza odpowiedzialnos¢ rezysera dzwicku aby czas spedzony w
studio byl maksymalnie wykorzystany na zarejestrowanie mozliwie najlepsze;j
artystycznie wizji niz bezpowrotnie stracony na nieustanne poprawianie ustawief
mikrofonéw. Doktorant zwraca szczegdlna uwage na bledy popemiane przez
wokalistow na etapie préb a takze na wybér odpowiedniego stroju instrumentéw.
Ma to istotne znaczenie juz w samym procesie nagrania, gdzie nie zawsze 3
mozliwosci i czas na rozwigzywanie tych probleméw. Na szczegllne uznanie
zasluguje opanowanie przez doktoranta podstawowych umiejetnosci z zakresu
diagnostyki i konserwacji instrumentéw, z ktérymi w swej pracy ma najwigcej do
czynienia, a Wwigc gitar i zestawu perkusyjnego. Choé wydaje si¢ to
nieprawdopodobne to w wyniku wieloletniej obserwacji mgr Kamiriski stwierdza
brak odpowiedniego zaangazowania wykonawcéw we wiasciwe przygotowanie
instrumentu do sesji a jest to podstawa dobrze zrealizowanego nagrania. W
niektorych przypadkach muzyk nie ma wplywu na jako$é instrumentu, na ktérym
bedzie nagrywat. Dotyczy to w szczegdlnosci fortepianu. Osobiscie stwierdzam z
pelna odpowiedzialno$cia, ze brakuje w Polsce w studiach nagran idealnego
instrumentu, przede wszystkim w miar¢ nowego i odpowiednio zadbanego, ktory
speniatby moje oczekiwania i mogt byé wykorzystany w muzyce jazzowe;.

W dalszej czgdci rozdziatu doktorant skupia si¢ na przedstawieniu sposobéw
mikrofonizacji poszczegélnych instrumentéw bioracych udziat w nagraniu a wiec:
gitary elekirycznej ze wzmacniaczem, perkusji, kontrabasu, fortepianu, gitary
akustycznej, saksofondéw. Zwraca uwage na istotne réznice w sposobie ustawienia
mikrofonéw w przypadku nagran odmiennych gatunkéw takich jak pop i jazz,
sygnalizuje problemy mogace pojawi¢ si¢ w trakcie nagrania, a ktére Zwigzane $3
ze specyfika, budowsa i zakresem czestotliwosci tych instrumentéow. W interesujacy
i bardzo szczegblowy sposéb ukazuje wiasciwe, poparte wieloletnim
doswiadczeniem sposoby mikrofonowania, wymienia poszczegélne rodzaje
mikrofonéw (firm takich jak Neumann, HUM, Royer, AEA, Schoeps, Shure,
Bruel&Kjaer), ktére odpowiednio ustawione pozwalajz na jak najwierniejsze
przekazanie brzmienia instrumentéw a przede wszystkim artystycznego zamyshu i
intencji wykonawcow.

Z uwagi na swojg charakterystyke i budowe, jednym z najtrudniejszych do
zarejestrowania instrumentéw w opinii doktoranta jest kontrabas, natomiast moja
uwage przykut obszerny opis dotyczacy zestawu perkusyjnego i sposobéw jego
przygotowania do nagrania. Autor wykazuje istotne réznice w kwestii
mikrofonowania w gatunkach takich jak pop/rock czy jazz. W przypadku muzyki
pop brzmienie zestawu jest czasem kilkukrotnie modyfikowane pod katem



charakteru danej piosenki. Jednak to aspekt odpowiedniego sposobu strojenia
perkusji wydaje si¢ by¢ najistotniejszym elementem przygotowania do nagrania.

W tym wzgledzie doktorant wykazat si¢ wyjatkowym podejsciem do zagadnienia i
niezwykla dbaloscia o szczegdly. Na wlasne potrzeby opracowat tabele ukazujace
najlepsze zakresy brzmieniowe poszczegolnych elementdéw zestawu perkusyjnego,
ktére majg na celu ulatwienie ich strojenia a tym samym wlasciwe dopasowanie do
danej tonacji utworu oraz zintegrowanie brzmienia z pzostalymi instrumentami.
Autor szczegétowo opisuje metody strojenia, toméw, werbla, stopy oraz zwraca
uwage na zaleznosci interwatowe, ktore oprocz aspektu estetycznego sprzyjaja
wiasciwemu brzmieniu w danej tonacji i w konsekwencji udanemu nagraniu.

Kolejna czesé¢ rozdziatu to krétki opis samego procesu nagrania obydwu plyt
stanowigcych dzielo artystyczne. Doktorant zwraca uwage na role jaka peini na
tym etapie, w ktérym oprocz czysto technicznego dzialania (doskonalenie
brzmienia, utrzymanie wlasciwych proporcji, ustawienia drobnych korekcji,
kompresji czy poglosu) stara sie skupi¢ swg uwage na warstwie muzycznej. Petnigé
funkcje takze producenta muzycznego (zespdt Hey), niejednokrotnie aktywnie
uczestniczy w podejmowaniu artystycznych decyzji.

W ostatniej czesci rozdzialu autor przedstawia etap postprodukcji i miksu
nagrania, ktory jednoczesnie wienczy prace nad caloScig zarejestrowanego
materiatu i ktéry oprocz masteringu ma za zadanie dostosowac go do okreslonych
wymogow technicznych zwigzanych z wydaniem na nosniku CD lub winylu. Z
punktu widzenia artysty wyknawcy to bardzo ciekawe zagadnienie i doktorant stara
sie w czytelny sposéb opisa¢ poszczegélne etapy tej pracy. Zwraca uwage na
znaczenie narzedzia jakim jest kompresor, ukazuje takze jakie jeszcze problemy
mozna napotkac i jak sobie z nimi radzi¢. Celem nadrzednym jest pozbycie si¢
wszelkich anomalii, brzmieniowych, rytmicznych, zbyt duzych réznic barwowych,
bledéw w intonacji, niespdjnosci dynamicznych spowodowanych np. specyficzng
budowa instrumentéw, nieprawidlowo ustawionymi podczas nagrania odshuchami
czy tez wezesniejszym niedokladnym montazem i uzyskanie wlasciwych proporcji
czesto przy pomocy zmiany (podniesienia) niskich czestotliwos$ci danej partii.
Moje watpliwosci wzbudzit jedynie sposéb w jaki doktorant ustawia proporcje
dynamiczne fortepianu (dotyczy albumu WAW-NYC). Jak sam autor opisuje, te
ingerencje sg niewielkie i pojawiajg si¢ rzadko ale podnoszenie poziomu sygnatu
na czas sola fortepianu i delikatne $ciszanie go w czasie soléwek innych
instrumentéw wydaje si¢ czynno$cia, ktora zakléca naturalng ekspozycije
dynamiczng zespolu 1 specyfike poszczegdlnych instrumentéw, szczegdlnie gdy
chcemy uzyskaé brzmienie jak najbardziej naturalne, tak jak w graniu na zywo.
Idealna sytuacja dla artysty wykonawcy to taka gdy etap miksu i masteringu jest
tylko dziataniem kosmetycznym a wlasciwe brzmienie i proporcje sg juz ustawione
na samym poczatku sesji.

Praca pod wzgledem kolejno$ci i zawartosci rozdzialow, przypisow,
ilustracji, bibliografii i strony edycyjnej nie budzi zastrzezen.



KONKLUZJA

Przedstawione do oceny dzieto artystyczne wraz z opisem dowodzi, ze
autor jest samodzielnym tworcg, ktory doskonale wypracowal wlasng metode
realizacji nagran. Jego trzydziestoletnie doswiadczenie zawodowe, elastycznosé
1 umiejgtnos$é poruszania si¢ w roznych stylach i gatunkach muzycznych jest
zdecydowanie dowodem na 1o, iZ mimo postepu technologicznego,
niezliczonych ilosci najnowoczesniejszego oprogramowania komputerowego i
Sprzgtu studyjnego, doskonaly i doswiadczony realizator dzwicku wydaje si¢
by¢ osobg nie do zastgpienia. Z punktu widzenia artysty zawodowego a
szczegolnie poczatkujgcego to ogromny przywilej moc wspétpracowaé z takim
rezyserem dzwigku, ktory podczas sesji staje si¢ jakby kolejnym cztonkiem
zespotu, a czasem takze producentem stuzagcym swoja wiedzg na kazdym etapie
nagrania. W takim przypadku sesja nagraniowa nie jest udr¢kg a komfort pracy
stuzy muzyce i sprzyja zarejestrowaniu rzeczywiscie doskonalego dziela
artystycznego. Jak podkresla sam doktorant: »Istota mojego podejscia do
Sposobu realizacji nagran muzyki rozrywkowej jest przede wszystkim
odczytanie intencji wykonawcy, aranzera lub kompozytora w taki sposob, by
przy wykorzystaniu warsztatowych umiejgtnosci specyficznych dla rezysera
dzwigku moc w lepszy, dokladniejszy, bardziej precyzyjny sposob ukazaé w
nagraniu ich artystyczne wizje”

Praca doktorska Pana mgr Leszka Kaminskiego to znakomite
kompendium podstawowej wiedzy dla wielu przysztych studentow kierunkuy
rezyserii dzwigku. Wktad tej pracy w rozwoj zaréwno dyscypliny artystycznej
reprezentowanej przez doktoranta, jak i calej dziedziny sztuk muzycznych jest
niezaprzeczalny W ten sposob doktorant rozwigzal zatozone zagadnienie
artystyczne ispelnil bez zastrzezen wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia
14.03.2003 roku.

Prace przyjmuje i stawiam wniosek o jej przyjecie.

dr hab. Dominik Wania






